MUZEUL TEATRULUI NATIONAL

La sfargitul anului 2001 s-a
redeschis, in sfarsit, dupa o
lungd pauzd de aproape trei decenii,
Muzeul Teatrului National din
Bucuresti. Reorganizarea lui s-a
infaptuit la momentul potrivit, pentru a
marca jubileul unui secol §i jumdtate
de la infiintarea institutiei teatrale, ce a
coincis §i cu anul Caragiale.
Redeschiderea muzeului sub egida
forului cultural unde functioneaza
prima scend a teatrului contemporan
demonstreazi ca s-a inteles bine relatia
- fireascd - de continuitate intre ceea ce
a fost, pand mai ieri, teatrul §i ceea ce
reprezintd el astdzi, pentru cd, nu
spunem o noutate, nu putine din
performantele acestei arte la care
asistdm, isi trag seva din bogata
traditie, mostenitd si neintrerupt
cultivata.

Versiunea de astazi a expozitiei
permanente propune un demers ce
cuprinde etapele de referintda ale
migcarii  teatrale, de la primii

intemeietori, pand de curdnd. Un
muzeu, oricare ar fi el, respectd

Constandina BREZU-STOIAN

indeobste o reguld foarte simpla, aceea
de a infatisa sub ochii publicului
marturii convingitoare  despre
rezultatele unui domeniul sau altul de
activitate, despre urmele pe care omul
le-a lasat, ca semn al existentei lui pe
pamant. In cazul de care ne ocupam, ne
aflam in chiar interiorul fenomenului
pe care-l prezintd muzeul, un
patrimoniu extrem de bogat facand
posibilda desfigurarea, pe mai multe
planuri, a istoriei artei scenice.
Parcurgerea lui in perimetrul spatiului
fixat §i pe durata timpului determinat
oferd imaginea coerentd a ceea ce s-a
petrecut $i mai cu seama asupra felului
cum s-au structurat evenimentele pe
terenul solid al scrisului dramatic si al
artei interpretative.

Deloc intamplator, agadar, prolo-
gul expunerii stabileste un prim traseu
al directoratelor care s-au succedat pe
durata celor 150 de ani si care au
asigurat conlucrarea celor doud sfere
de preocupari, de care a depins bunul
mers al institutiei. De la Costache
Caragiale pand la directorul general
care conduce in prezent Teatrul
National din Bucuresti, Dinu Sararu,
fotoliul directoral a fost, rand pe rand,
ocupat de scriitori, actori, regizori,
carturari de prestigiu, indeplinindu-si
fiecare misiunea asumati...

De buni seama selectia nu putea
sd-i retind pe toti; s-au ivit si
incompatibilitati intre persoana numiti
§i misiunea institutiei teatrale. La
intervale au functionat la conducere
comitete de directie, in anumite
circumstante directorate tranzitorii. Se
regdsesc, prin urmare, in ,,panoul de
onoare” numele celor care trebuie si se
bucure de prefuirea posteritatii. Un
argument §i un avertisment, totodata,
in favoarea consecventei criteriilor de
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valoare, ce vor jalona ansamblul
expunerii: C. A. Rosetti, Al. Odobescu,
I. L Caragiale, lon Ghica, Al. Davilla,
Liviu Rebreanu, Ion Marin Sadoveanu,
Tudor Vianu, Zaharia Stancu, Radu
Beligan, pentru a invoca doar cateva
nume ilustre, personalitati atat de
diferite, pe care i-a unit, insd, o
ndzuintd comund, sa indeplineasca
menirea institutiei in fruntea careia
s-au aflat. Pe unii dintre ei ii vom
reintdlni, de altfel, la momentele
potrivite in expunere, fie in ipostaza de
autori dramatici, fie de actori sau de
regizori...

In paralel cu acest panopticum de
portrete fotografice, in aceeasi forma
de prezentare muzeografica figureaza,
in succesiunea in care s-au desfasurat
directoratele de scend, marii regizori,
din  momentul in care arta
spectacolului si-a dobandit statutul
recunoasterii  depline, dupa ce
Constantin Nottara si Paul Gusty au
pus bazele scolii de regie, sub egida
Teatrului National; doua directii,
asadar, complementare, implicind
energiile inteligentei i creativitatii in
afara carora teatrul - ca artd a
spectacolului - nu poate functiona.
Enuntate astfel, ca prefatd a muzeului,
se prefigureaza si principalele planuri
ale proiectului tematic, sensul insusi al
expunerii muzeografice.

Pagind in spatiul propriu-zis al
muzeului, cu toatd diversitatea de
exponate, cateva dintre cele mai
expresive, ne avertizeaza ca ne aflam
pe teritoriul teatrului. Portrete
cunoscute, apartinand exclusiv acestei
lumi, afige, unele simboluri specifice
legate de arta Thaliei. S-ar parea,
asadar, ca pentru un muzeu specializat,
cum este cel de care ne ocupam,
misiunea organizarii lui ar fi inlesnita
de faptul ca aria de cuprindere se
restrdnge la un domeniu extrem de
unitar. In realitate, lucrurile nu stau
astfel, o simpla parcurgere a expunerii
demonstreaza, dimpotriva, cd
unicitatea implicd explorarea in
adancuri a domeniului, spre a scoate la

suprafatd probele elocvente care au
contat in chip decisiv in procesul
dezvoltarii teatrului romanesc.

E drept ci, la o prima privire, un
soc vizual ne face sa credem cd ne
aflam intr-o galerie de picturd, de
proportii echilibrate, specificd poate
veacului al XIX-lea. Ceea ce nu este

departe de adevar, datd fiind
componenta colectiei si chipurile pe
care le infatiseaza. Ansamblul

lucrdrilor expuse, portretele in ulei,
flancat de os suita de busturi in bronz
reprezinta laolaltd, asadar, personalitati
si personaje din lumea teatrului, autori
dramatici, actori-creatori §i interpreti,
care au dat viatd pe scend eroilor din
literatura de gen. Etalare, intersectata,
din cdnd in céand, de afisul de
spectacol, reamintind cd parcurgem o
evolutie istoricd specificd artei
dramatice.

O anumita ordine a alternantei de
planuri, o strategie de organizare,
impunénd, dupa cum se vede, o meto-
dologie a prezentarii, ce tine seama de
dubla si uneori tripla realiste a
cuprinderii. O logicd a conexiunilor,
altfel spus, prilejuind bucuria
descoperirilor. Or, intdlnirea cu
lucrarile de artd, care produce
neindoielnic revelatia contemplarii
imediate, implineste aici si rolul
extrem de important al artelor plastice,
de a se fi implicat in slujirea Thaliei.
Ciaci, de la un capat la altul al
expunerii, interpretarile portretistice -
purtind amprenta fiecarui  stil
individual - vddesc un subtil interes
pentru model, fie ca poate fi vorba de o
preferintd, de o admiratie, de
entuziasm in fata unui rol, in fine, de
raportarea jocurilor, de perspectivi, de
la picturd la jocul scenic... Incat
intrebarea dacad actorii au frecventat
atelierele artistilor, sau acestia din
urma au frecventat teatrul, un raspuns
e sigur, este vorba de un domeniu al
interferentei artelor, ce trebuie sa fi
avut o justificare la nasterea
scenografiei. In orice caz, afinitatile
elective au avut o evidentd finalitate
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artistici. Un Hasdeu, spre exemplu,
modelat de Dimitrie Paciulea, nu poate
fi un simplu joc al hazardului. Dupa
cum nici Capul in marmura al Matildei
Pascaly, datorat lui Carol Stork, nu
pare a fi o initiativd detasata de un
anumit prestigiu artistic, de o parte si
de alta. Nici o alegere nu este
intamplatoare, fiecare artist propune o
perspectiva din care o astfel de colectie
comportd §i un imens interes
documentar, o fascinantd descoperire
pentru public. Fara viziunea lui Camil
Ressu asupra personajului principal
din Ndpasta, detinut de loan Brezianu,
cunoasterea noastra despre un anume
model de interpretare a teatrului
caragialesc ar avea de suferit.
Exercitiul vizual, mijlocite de astfel de
intélniri, se inscrie, deopotriva, in sfera
interesului, ca si a trdirilor emotionale,
pe care muzeul le rezerva publicului
sdu. Falstaff interpretat de Ion
Fintesteanu, zugravit de Lucian
Grigorescu, Tartuffe vazut de M. H.
Maxy, intruchipat de Al. Giugaru,
deschide o fereastrd catre o realitate
cindva existentd pe scena teatrului...
Dar chiar portretele unor mari actori
reinvie o lume de legenda, desi ele
evocd o epoca de care ne simtim inca
apropiati: Sonia Cluceru de Al
Ciucurencu, Aura Buzescu de Matilda
Ulmu sau Mihai Popescu semnat de
Lucia Demetriade-Balacescu par s3 ne
incredinteze ca acesti maestri ai
formelor si culorii au iubit, la randul
lor, teatrul si ca, alaturi de lucririle
datorate lui Cornel Medrea, Militei
Petragcu sau lon Jalea, toate aceste
ansambluri pot face mandria oricarei
prestigioase galerii.

Dacd acrosajul panzelor pe
simeze este, indeobste, o problema ce
nu ridica decat o prealabild operatiune
de selectie - adecvatd temei - s§i
dispunere care trebuie sd respecte
sensul unei evolutii, in Muzeul
Teatrului National. Incinta spatiului
duce greul expunerii, prezentarea
marturiilor de ,,arheologie” literard
urmand sd acopere partea narativd a

fenomenului. Ceea ce presupune o
foarte buna stipanire a domeniului de
specialitate, dar s$i cunoasterea
criteriilor muzeografice - gramatica de
norme - in virtutea cdrora se poate
adopta cea mai fericitd modalitate de
realizare a proiectului tematic. Bogatia
patrimoniului detinut §i extraordinara
lui diversitate, dupd cum observam, a
facut posibila o abordare din interior,
altfel spus, muzeul construindu-se pe
sine; adicda istoria teatrului ca
spectacol, organizatorul tindnd strans
sub observatie ambele forme de
manifestare, creatia dramaticd si
reprezentarea scenicd. Un demers care
l-a pus la proba de foc, dar pe care
domnul Ionut Niculescu a trecut-o cu
succes.

Faptul ca prezentarea se sprijina,
de la inceput pana la sférsit, pe zestrea
propriilor colectii nu pute si nu
imprime, ca procedeu, surprinderea
tuturor aspectelor migcérii teatrale, de
la cele de anvergurd pand la cele mai
surprinzitoare, o intreagd gama de
preocupdri, creatoare de atmosferd,
atributii  de dincolo de sceni,
contribuind la realizarea spectacolului;
artd, care a evoluat, cum bine se stie,
pe masura trecerii timpului. Or - ca s3
umbli prin meandrele acestor itinerarii
- de tot felul - fara a te ratici, a fost
nevoie de o savantd si ribditoare
orchestrare a marturiilor, respectind
normele stiintifice de care aminteam.
Construind un moment dupa altul, au
putut fi, astfel, sesizate mutatiile care
s-au produs de la o etapa la alta, pentru
a marca migrérile in planul epocilor
literare, sau culturale; de la faza de
pionerat a teatrului citre romantismul
— specific — pasoptist, traversind
perioada clasica §i trecerea prin alte
tendinte cdtre modernitate. Fara si le fi
formulat ca  atare, alegerea
personalitatilor cuprinse in expunere
denota respectarea unui atare itinerar.

Plecand, asadar, de la premisa
desfasurarii complexe a istoriei
teatrului, inceputul capitd o pondere
decisivd.  §i, intrucat  printre
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care au avut o

premergatorii
contributie in dezvoltarea acestei arte,

s-a numdarat i Mihai Pascaly,
fermecitoarea lui prezentd printre
intemeietorii  Teatrului  National,
inseamnd recunoasterea meritelor
acestui artist la consolidarea climatului
institutional, el asumandu-si, la timpul
siu, toate indeletnicirile meseriei de
om de teatru. Un impozant portret de
epoca, un afig — primul expus — cu
frontispiciul ~ Teatrului ~ National
anuntand: ,,Un director de teatru,
comedie vodevil, traducere si
interpretare de Mihai Pascaly®,
acoperd, dupd cum se vede, aria

particularititii artistului la toate
formele de constructie a unui
spectacol. Mihai Pascaly avea,

totodata, in urma o prodigioasa
activitate de organizare repertoriala,
ceea ce a contribuit ca fostul director
de trupa sa figureze i printre primii
directori ai Teatrului National.

Situarea lui Eminescu in preajma
lui Pascaly conferd, insa, acestui
moment un relief plin de sensuri,
nicaieri in altd parte prezenta poetului
in muzeu nu ar fi fost mai potrivita
spre a demonstra atasamentul lui
pentru lumea teatrului. Desi acumulase
o experientd anterioard, deloc de
neglijat, mai cu seamd sub raportul
lecturilor intreprinse in  timpul
peregrindrilor cu trupele de actori prin
tard, Tardini — Vladicescu si Iorgu
Caragiale si chiar aici in capitala,
relatia cu Pascaly l-a implicat in
atmosfera de culise — extrem de
complexd... Téanarul isi duce mai
departe indeletnicirile de sufleor si
copist, ca angajat al teatrului; dar
vecinatatea cu pretuitul actor face,
probabil, sa 1i devina si secretar, sd-i
deschida o altd viziune asupra
»Spinoasei” cariere actoricesti in
raporturile ei cu institutia pe care o
slujea; o cunoastere ce ii va fi de folos
in atributia — asumatd — de cronicar
dramatic.

Faptul cd demarajul expozitional
std, asadar, sub semnul participarii
personalitatilor grele ale culturii acelui

timp si imediat urmaitor, cd foarte
tanarul poet si-a aflat un loc printre
intemeietori, face dovada unei
strategii, adoptarea  principiului
ordonator al reconstituirii muzeo-
grafice pe temeiul solid al valorilor
perene. Drept care, punct de pornire al
legaturii — organice — dintre literatura
dramatica i spectacol nu putea fi altul
decit Alecsandri. El este creatorul
repertoriului original, care s-a dedicat
scrierilor de teatru in toate genurile
gustate de public; de la cantecele
comice la vodevil, de la comediile
usoare la comedii pur §i simplu, pana
la teatrul istoric si cu teme sociale.
Marturiile etalate recompun, astfel, un
profil al scriitorului, ilustrandu-i
aceastd sferd a creatiei prin intermediul
tipariturilor, editii Princeps — astézi
rarititi — cum sunt, spre exemplu,
Repertoriul dramatic, lasi 1852,
comedia /orgu de la Sadagura, 1844,
Fantdna Blanduziei, edit. Socec,
1884... Din ansamblul acestor
documente de epocd, atrage atentia o
splendida fotografie originald a
poetului, fixatd intr-un paspartu de
catifea rosie, impodobitd cu o
ghirlandd floral, incadratd in rama
metalici. In imediata vecinatate, o
fotografie sepia 6/9 il infitieazd pe
Matei Millo in Barbu Lautaru — actor
care a interpretat diferite alte roluri din
creatia de gen a lui Alecsandri §i pe
care muzeul le expune intr-o suitd de
placute de lemn pictate ... $i, nu
lipseste de aici cobza — obiectul simbol
— al unei legaturi cu figuri din realitate
care i-au inspirat bogata productie
scenicd. Dar, exponatul de tezaur,
agezat — central — in ansamblul pieselor
din vitrind este, fard indoiala,
manuscrisul original al dramei Ovidiu,
purtand dedicatia — ceremonioasd — a
autorului pentru poeta Carmen Sylva:
... dedicat cu cel mai adanc respect
Majestatii  Sale Elisabeta Regina
Romaniei”. Gestul poetului de a-si fi
oferit unele din manuscrisele proprii
suveranei, al carei cerc literar il
frecventa, avea semnificatia unui
omagiu, potrivit uzantelor de protocol
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pe care diplomatul Alecsandri le
cunostea foarte bine. Caietul cuprin-
zand  manuscrisul  Pastelurilor,
transcris ingrijit de mana poetului,
legat in marochin rosu, brodat cu
chenar auriu, a fost si el daruit ca o
ofranda augustei-poete.

Dispunerea marturiilor de epoca,
in fireasca ordine menitd a descifra
elementele de fuziune ale unui
segment unitar de timp, spre al scoate
din uitare surprinde printr-o schimbare
a unghiului din care trebuie privite mai
departe capitolele acestui muzeu. O
bruscd modificare de perspectivd, o
largire a cadrului ne ingidduie sa
vedem, intr-o sculpturd in mérime
naturald, pe Marcel Anghelescu, in
rolul lui Barbu Lautaru, demonstrand
rezistenta dincolo de vreme a unora din
creatiile de inceput ale poetului. Mai
apoi, o frumoasa simetrie incheie, daca
se poate spune, aceastd secventd —
deschizitoare de drumuri; busturile in
bronz a doi contemporani — prieteni:
Vasile Alecsandri si lon Ghica. Primul
datorat sculptorului Ion Georgescu, cel
de al doilea semnat de 1. lordinescu;
agezate pe socluri identice, din lemn,
lacuite in negru, incrustate cu miniaturi
de portelan — pictat in maniera de alta
datd — ne fac mai mult decét agreabila
aceastd calatorie in timp. Intrucat, fara
a marca in mod expres opera literard de
referinta care i-a legat pe cei doi
celibatari contemporani, aici teatrul i-a
adus alaturi; pe Alecsandri, cum s-a
remarcat, scrisul dramatic, pe Ion
Ghica, directorul din anii 1877-1881.

In ritmul expunerii, Caragiale isi
ocupd locul privilegiat in constructia
de ansamblu a expozitiei permanente
si argumentele in favoarea acestei
pozitii sunt nenumdrate, pe care de
altfel muzeul le va confirma. Dupa
Alecsandri, marele dramaturg, potrivit
criteriului ferm al ierarhiei de valori, se
situeaza in imediata succesiune in
sfera creatiei dramatice. Si apoi simple
coincidente de fapte culturale, daca nu
de evenimente, ne sunt semnalate de
marturiile expuse; iar daca

muzeograful de profesie le-a avut in
vedere, e cu atdit mai bine. In anul
1884, asadar, cand Fantdna Blanduziei
apare la Socec, pe scena Teatrului
National din Bucuresti are loc
reprezentarea Scrisorii pierdute. Ce
rezultd din aceastd intalnire, deloc
involuntard, din perspectiva timpului
care a trecut? Ca Alecsandri luase bine
in stdpanire tinutul elaborarii textelor
pentru teatru si oricate altele se vor fi
scris in acelasi interval, doar aparitia
lui Caragiale va da sensul cotiturii,
care se produce in domeniul aici
discutat. Numai cd in spatiu lucrurile
nu se desfagoard atat de simplu ca la
carte. Uneori ocoligurile sunt necesare,
ba chiar rupturile — voite — fac sa fie
mai bine sesizate elementele de
continuitate.  Altminteri, tirania
cronologica, greu de evitat cand esti
antrenat in antologarea operelor care
au intrat in vederile repertoriale ale
Teatrului National, ar duce la
desfasurarea pe kilometri a expunerii,
fara un rezultat fericit in planul
cunoasterii.

Tinand, prin urmare, seama de
ramificatiile  scrisului  dramatic
original, de largirea temelor si de
faptul ca pe scena Teatrului National
nu se patrundea chiar cu usurinta,
formula flexibila a aborddrii simultane,
in spatiu de muzeu, alcatuieste o
ratiune de organizare. Teatrul istoric,
prin prezenta emblematici a unui
Hasdeu, se inscrie intr-o consecutie a
interesului pentru trecut. Alecsandri
elaboreazd legenda istoricd Despot
Voda. Reprezentarea dramei Rdsvan §i
Vidra se petrecuse mai devreme, cu
Mihai Pascaly in rolul titular, cu
Eminescu sufleor. Savantul istoric si
filolog extinde, dupa cum se vede,
explorarea timpurilor revolute asupra
mentalitatilor unui ev mediu romanesc,
ce nu-i vor lasa indiferenti pe viitorii
dramaturgi interesati de subiecte
istorice. Nu peste multa vreme, trilogia
lui Delavrancea atinge problema
testamentard a succesiunii la tron,
printr-o mutare de accente pe
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psihologia  personajelor  (tanarul
Delavrancea facandu-si altminteri
ucenicia inceputurilor literare in chiar
prestigioasa publicatie a lui Hasdeu
Revista noud — 1887...).

In orice caz, Teatrul a manifestat
receptivitate fatd de textele dramatice
de inspiratie istorica, explicabild prin
aspiratia dintotdeauna a romanilor de
a-si cunoaste trecutul, de a-si forma,
altfel spus, o constiintd nationald, ce
contase, ca argument, in imperativul
infiintarii institutie teatrale. Asa incat,
desfasurarea  in  expunere a
spectacolelor  datorate  autorilor
pomeniti §i a multor altora, ce se vor
ivi pe parcurs, confirma acest interes:
cum a fost Viaicu Voda in 1902, Apus
de soare in 1909, cu Nottara in rolul lui
Stefan cel Mare, pe care o splendida
fotografie alb-negru l-a surprins in
scena cheie a spectacolului;
urmeaza, mai apoi, Viforul, cu Petre
Liciu in Stefanitd; dupa care Nottara
detine rolul titular in Luceafarul. Toata
aceasta sintezd — echilibrata — a
prezentarii personalitatilor
scriitoricesti §i interpretative priveste,
in fond, o conceptie a unitatii in
diversitate, ce trebuie atent cantaritd in
prealabil, spre a percepe atmosfera si,
fireste, natura interioard a proceselor
componente ce alcdtuiesc activitatea
teatrului la un moment dat. Si cum
prestigiul institutiei, autoritatea ei s-au
datorat carierei unor mari actori, s-a
procedat, in paralel cu prezentarea
autorilor dramatici, la punerea in
valoare a  laborioasei  creatii
interpretative; un flanc de vitrine fiind
dedicate lui Constantin Nottara —
actorul care a fost titularul celor mai
multe roluri din dramaturgia originala
a vremii lui, ca si a unora de referintd
din Shakespeare, Schiller, din teatrul

clasic  francez...; lui  Grigore
Manolescu, Aristitei Romanescu,
Agatei Barsescu — ,societard la
Burgtheatre”,  dupd cum  se

mentioneaza. $i, pAnd mai aproape de
vremurile de astdzi, cdnd sunt
mentionate cupluri actoricesti precum,
observam, George Vraca si Aura

Buzescu; sau interpretiri memorabile,
de care se leagd numele Agepsinei
Macri, Anei Luca, lui Mihai Popescu,
lui Emil Botta, spre a nu pomeni decat
dintre cei care nu mai sunt.

Programul Teatrului National a
mai cuprins §i teatrul liric, atestat de
prezenta lui George Stefanescu, ,,drept
creatorul primului ansamblu de operd
pe scena Teatrului National din
Bucuresti”, dupd cum se mentioneaza
sub portretul in ulei al artistului.
Vitrina etaland marturii specifice, intre
care portretul Elenei Teodorini si
accesorii de costum — purtat in rolul
Aidei — din opera cu acelasi titlu de

Giuseppe Verdi.
Cronologia rdméne un reper
important in  organizarea unei

retrospective de genul aceleia pe care o
proiecteaza Muzeul Teatrului National,
nicidecum o norma imuabila, pentru e
realiza punctele de jonctiune intre
generatii, ceea ce nu inseamnd, dupa
cum s-a putut observa, excluderea sau
neglijarea suprafetelor care alcatuiesc
aria de manifestari ale domeniului
teatral, fireste, Muzeul rezumandu-se,
uneori, macar la consemnarea faptelor.
O asemenea cuprindere sincrond
privea turneele unor teatre din alte tari
si prezenta unor trupe de balet; ca sd nu
mai spunem ca afigele atent citite ne
fac surpriza unor programe de
perspectivd, tinind de intuitia vremii
ca, intre alte atributii ale teatrului,
trebuia practicatd si publicitatea.
Astfel, se putea anunta ci in curdnd va
avea loc spectacolul cu Faust etc....

Revenind, asadar, la procesul de
continuitate pe care Muzeul il
urmadreste, trebuie observat cd rimane
hotéarator criteriul — strict — al valorilor.
Si dacd prin Alecsandri s-a implinit un
proiect de anvergura al pasoptismului
in domeniul teatrului, efectul Caragiale
se face simtit de un secol incoace in
toate sferele de manifestare ale
fenomenului teatral.

Cu privire la autorul pomenit
observa G. Cilinescu, ,lagsii-n
carnaval are mult din comicul de
incurcaturi din D’ale carnavalului.*
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insa, oricat de tentante, raportarile la
filiatiile textuale, ele nu fac obiectul
muzeologiei, pentru simplul motiv ¢
nu dispune de mijloace specifice de
abordare. In schimb, procedeazi, in
functie de perspectiva unor astfel de
exegeze, la o situare adecvatd in spatiu,
ratiune pentru care, in ansamblul
expozitiei permanente, Caragiale
alcituieste centrul de greutate al
muzeului. De reguld, muzeele care stiu
ce au de ficut nu ezitd si-si expund
operele capitale, astfel incat sa
focalizeze atentia asupra lor. Or, toate
argumentele care privesc zestrea
creatoare din domeniul teatrului
rimasi de la Caragiale pledeazd in
favoarea optiunii, de a i se rezerva
locul privilegiat in expunere: geniul
inndscut, traditia propriei familii si
pregétirea in domeniul pe care avea sa-
1 imbrétiseze, asumarea de citre autor
a lucrului cu actorii, munca de sufleor,
lectura pieselor proprii in cercuri
restrinse sunt tot atdtea ratiuni pentru
care duhul lui Caragiale stapaneste
ambianta de ansamblu in Muzeul
Teatrului National. Dar, poate cea mai
insemnatd, decurgand din faptul de a-si
fi regizat piesele proprii, Caragiale a
imprimat o conceptie noua acestei arte,
a rupt-o cu tradifia in favoarea
wrealismului psihologic §i expresiv”,
nota exegetul marelui scriitor — Serban
Cioculescu. Cine se mai indoieste,
astézi, ca in spiritul acestui adevir s-au
format generatii de interpreti inovand
fard a trada; Muzeul conservand acest
spirit.

Marturiile care-i fixeaza -
muzeografic vorbind - locul drama-
turgului in istoria teatrului roménesc
sunt dintre cele mai expresive. In
primul rand, afisele marcand stagiunile
cand au avut loc premierele
comediilor, pe scena T.N., in 1879,
figureaza, asadar, pe afis spectacolul
piesei O noapte furtunoasa, dupd ce
autorul o citise intr-una din sedintele
aniversare ale ,Junimii” la lasi,
starnind  admiratia §i  interesul
asistentei. Indaratul a ceea ce ar fi

trebuit sa fie un eveniment, a avut loc
o neintelegere cu directorul Teatrului
National - Ion Ghica - pentru
modificdrile aduse textului, dupa
premierd, ca si pentru faptul ¢ numele
autorului n-a fost mentionat pe afis.
Dar  publicarea  comediei in
,Convorbiri literare” va avea,
probabil, pentru scriitor valoarea unei
compensatii de ordin moral. Revenirea
dupd 5 ani pe scena Teatrului National
cu O scrisoare pierdutd produce
revirimentul de care avea nevoie;
Duminicd, 25 noiembrie, are loc
premiera cu Constantin Nottara in
Tipatescu. De data aceasta circum-
stantele pregatitoare — dinainte de
spectacol - i-au purtat noroc. In ajun,
Caragiale citise piesa la palat. A doua
zi, spectacolul a avut loc in prezenta
reginei; triumful a fost deplin, autorul
chemat la rampa; iar cele unsprezece
reprezentatii consecutive care au
urmat, cu totul neobisnuit la acea data,
au facut, se poate spune, din Caragiale
,omul anului”.

Numai cd, asa cum i-a fost dat
acestui autor de geniu sa aiba parte de
tot felul de nemultumiri si bucurii, in
acelasi timp, nici raporturile lui cu
teatrul nu au facut exceptie. La scurta
vreme dupd succesul repurtat cu
Scrisoarea pierduta, Teatrul National
pune in scend comedia D’ale
Carnavalului, anunta afigul aici expus,
in martie 1885. Dar autorului i se
organizeaza o cabald §i piesa e
fluierata la premierd. $i asta, dupa ce
fusese premiatd de un juriu din care
facuserd parte Alecsandri, Hasdeu,
Maiorescu.

Consecvent  urmdrit, planul
principal al constructiei muzeale — al
relatiei autorului cu scena — in 1890,
publicul are prilejul sa-1 cunoasca pe
Caragiale intr-o neasteptata ipostaza de
autor dramatic; se petrecuse trecerea
de la registrul comic la registrul tragic,
mutatie decisivd pentru evolutia
geniului in deceniile ce vor veni.
Memorabila interpretare a lui lon
Brezianu a personajului central al
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dramei e atestatd, aici, de compozitia
pictorului Camil Ressu. Manuscrisul
primei versiuni a dramei are, insi, o
semnificatie cu totul exceptionala,
demonstrand proverbiala exigenta fata
de scrisul propriu, al acestui ,,mester al
cuvdntului si al sintaxei”. In fine,
prezenta in expunere a volumului
Teatrul, tiparit in 1889, cu celebra
prefata a lui Titu Maiorescu Comediile
d-lui 1.L. Caragiale, confirma ci
scriitorul era o  personalitate
consacrata.

In lumina acestei reflectii de
subliniere a prestigiului de care s-a
bucurat scriitorul la timpul sau,
selectia pieselor de colectie vine si
surprindd §i un sens al operei. O
sugestivd acuareld datoratd lui Arie
Murnu, reprezentdind  personaje
caragialesti, configureazd poate, o
scena de spectacol; stabileste, in orice
caz, o legaturd cu lumea comediilor.
Subiect care l-a ispitit dupd cum se
stie, si pe Aurel Jiquidi, artistul
realizand adevdrate studii de caracter
asupra tipologiei eroilor lui Caragiale.

Dar, un om de talia lui Caragiale,
caruia in epoca i se spunea cu egald
solicitudine ,maiestrul” si ,Nenea
Iancu”, a avut si prieteni §i adversari,
ba chiar si detractori, fireste si datorita
firii lui — nu odatd — irascibili...
Deschiderea Berariei Gambrinus chiar
in piata T.N., la 1901, nu era strdind
spiritului de zeflemea al celebrului
scriitor. Nemultumirile personale fata
de nedreptatile manifestate in raport cu
opera i-au legitimat reactiile, uneori,
intempestive; respingerea, in doud
randuri, de la premiile Academiei, pe
motivul defaimarii institutiilor publice,
era nu doar o problema de mentalitate,
ci si de opacitate, nici pana azi
eradicata. Dosarul ~ Procesului
Caragiale — Caion - expus in vitrind —
constituie culmea ofenselor aduse
marelui scriitor. Acuzatia de plagiat
din partea lui Caion, cum ca Ndpasta,
tocmai capodopera creatiei
caragialesti, ar fi fost, nici mai mult
nici mai putin, plagiatd dupa un autor

maghiar — Istvan Kémeny - a fost un
act ,rusinos”. Caragiale l-a avut ca
apdrator la proces pe stralucitul avocat
B. $t. Delavrancea; dar in pofida
argumentelor si a elocintei proverbiale
a aparatorului sau, verdictul fusese dat.
Abia in 1972, Muzeul Literaturii
Roméane a procedat la revizuirea
procesului cand Presedintele
completului de judecatd, in persoana
exegetului celui inculpat - Acad.
Serban Cioculescu - a spus:

»Cand am intrebat daca juriul il
considerd pe Caion vinovat, sala toatd
a raspuns da si astfel a aplicat fierul
rosu pe adevaratul vinovat, altd data
acoperit prin zelul politicianismului...

S-a facut acest act de dreptate la
saptezeci de ani de la rostirea
rusinosului  verdict, care va fi
contribuit i el, pe langa alte vexatiuni,
la surghiunul de buna voie al autorului
Scrisorii pierdute, urmat de moartea
lui printre strdini”, Duminica, 18 iunie
1972.

Si, iata, strict legate de statutul de
exilat, evocand un episod existential
dulce-amar, fermecatoarele carti
postale ilustrate, o selectie din bogata
corespondenta berlineza a scriitorului,
purtatd cu Herr Doktor - Paul
Zarifopol, expediatd spre Lipsca
pentru a-si ostoi dorul de tard, pentru a
comunica in felul sau - inimitabil -elo-
giul suprem al prieteniei §i pasiunea
comund pentru muzica.

De netagaduit, detasata de consi-
deratiile discursului istorico-literar, in
acest spatiu de cunoastere §i evocare,
ddinuie permanenta lui Caragiale;
invocam mai devreme argumentele
incontestabilei perenitdti a omului de
teatru. Nu puteau fi trecute in revista
reludrile pieselor sale, -in varietatea
interpretarilor pe care geniul sdu
dramatic le-a resuscitat de-a lungul
vremii; teatrul lui a creat o specie
aparte de interpret, marcind
prodigioasa carierd a unor foarte mari
actori, din toate generatiile, de la
Constantin Nottara si Ion Brezianu
pani la Al. Giugaru i Radu Beligan...
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Muzeul confirmi, asadar, in felul sau -
particular - incd o datd afirmatiile
aceluiagi neobosit explorator — Serban
Cioculescu privind popularitatea
scriitorului: ,,In sensul larg al
cuvantului, societatea noastrd si-a
recunoscut in Caragiale pe unul dintre
scriitorii ei cei mai reprezentativi. Prin
beneficiul indeosebi al scenei, marele
scriitor era §i un autor popular.”

Parcurgerea sfarsitului de veac
XIX pe teritoriul teatrului nu insemna
un hotar despartitor cu ceea ce va
urma; trecerea catre cel urmdtor s-a
ficut sub cele mai bune auspicii, prin
clasicii in  viata: Caragiale,
Delavrancea, apoi Al. Davilla citre o
generatie pregatita sa ducad mai departe
o traditie cu demne exemple de urmat.
Intre tineri i varstnici functionau, de
altminteri, raporturi cordiale de
confraternitate; admiratia lui Caragiale
pentru tandrul poet Octavian Goga
trecea dincolo de pretuirea lui pentru
ardeleni. Cronica spectacolelor —
memorabile — ale noilor dramaturgi,
consemneazd §i piesa lui Goga
Domnul Notar, moment evocat de
monumentalul tablou, semnat de I.
Teodorescu-Sion, reprezentandu-1 pe
Ion Petrescu in rolul lui Borza.

Un lucru e limpede, cd la
rascrucea dintre veacuri scena
Teatrului National inscria in 1902 pe
afis Viaicu Voda, premiera piesei
Manasse de Ronneti Roman, urmati
de trilogia istoricd a lui Delavrancea,
pentru ca, in curdnd, autori tineri ca
Victor Eftimiu, A. de Herz, Mihail
Sorbul, George Ciprian, G.M.
Zamfirescu — o pleiada ale caror scrieri
dramatice se vor succeda pe scena
Nationalului bucurestean. In acord,
asadar, cu metoda de prezentare de
pana aici, materialul muzeografic isi
indeplineste mai departe misiunea de
a-i infitisa pe noii protagonisti,
alcatuind un capitol important din
istoria teatrului, din care fac parte
autori care s-au dedicat, exclusiv,
genului — preocupare ducdnd la
atingerea perfectiunii constructiei

tehnice adecvate scenei. Cartea de
teatru, se observa, tine pasul creatiei,
manuscrisele existente in arhiva
originalelor de patrimoniu etalate si
ele. Un popas atragitor il constituie
vitrina in care figureazd Tudor
Musatescu; o foarte frumoasa
fotografie a autorului, aldturi de
manuscrisul — celebrei Titanic vals, il
readuce in atentia oamenilor de azi. In
acest climat de efervescenta evolutie —
al perioadei interbelice — apar regizori
care fac scoala, teoreticieni in
domeniu, omul de teatru complet, in
deplind acceptie a notiunii, Camil
Petrescu, V.I. Popa relegand, se poate
spune, traditia Caragiale. Accesul in
laboratorul lui V.I. Popa prilejuieste o
imagine — elocventd — a pasiunii cu
care scriitorul a imbratisat diversitatea
preocupdrilor teatrale: de regizor,
scenograf, profesor, autor dramatic.
Este expus, aici, manuscrisul piesei
Mugcata din fereastra. Razlete,
insemndrile cu caracter regizoral,
desenele privind migcarea scenica,
schite de decor pe care autorul le
realiza cu talent, toate aceste
fragmente de lucru de atelier se aduna,
pana la urma, intr-o sintezd coerenta
Scrieri despre teatru, aparutd in
colectia Bibliotecii Teatrului National.

Astfel de insertii in desfasurarea
expunerii, trecand din sfera creatiei in
sfera reflectiilor de naturd teoretica,
prin prezenta marturiilor menite a le
confirma, sunt singura solutie viabila
pentru a respecta dreapta masura intre
densitatea faptelor care se succed in
realitate i spatiul de muzeu care
trebuie sa le consemneze.

Perioada dintre razboaie ii scoate,
insd, din pluton pe Lucian Blaga si
Camil Petrescu, adevirate pietre de
incercare pentru directorii de scena i
teatrul lor problematic; si totusi, au
raspuns provocdrilor. Desi literatura
dramatica ficea obiectul comentariilor
critice, a analizelor subtile de decrip-
tare a ideilor, desi piesele tiparite
continua sa se atageze, neconditionat,
operelor complete sau chiar editiilor
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definitive, cum un ochi exersat poate
sesiza ici colo in muzeu, nidzuinta
autorilor era sa fie jucati.

Si, in pofida zonelor insondabile
pe care s-a construit indeobste, teatrul
blagian, in 1931 Cruciada copiilor a
fost inscrisa pe afisul Teatrului
National din Bucuresti, in regia lui
Soare Z. Soare; dupd ce in 1929
avusese loc premiera cu Mesterul
Manole in viziunea aceluiasi director
de scena; in rolurile principale Aura
Buzescu, G. Calboreanu, N.
Brancomir... La spectacolul Cruciadei
a asistat Oscar Walter Cizek -
prietenul si, din totdeauna, primul
cititor al textelor dramaturgului.
Impresia lui Cizek a fost cd@ piesa
fusese perceputd de regizor ca o
lamentatie, in timp ce ,,aceastd drama
medievala si dura era purtitoarea unui
simbol”. [i scria de la Bucuresti
exigentul spectator autorului aflat in
misiune diplomatica la Berna. Subtilul
estetician care era Blaga, niciodatd
indiferent fata de corecta receptare a
operei proprii, 1i raspunde insa
corespondentului sdu, multumit ca
piesa s-a jucat: ,,Eu cred ca atat
publicul, cat si actorii trebuiesc
obignuiti cu felul meu”. Or, faptul cé la
scurtd vreme dupd Cruciada copiilor,
in 1935, Teatrul National monteaza
Avram lancu, de data aceasta in regia
lui Ion Sahighian, in timp ce Teatrul
National din Cluj manifesta un interes
demn de luat in seama fata de creatia
dramaticd a concetdteanului lor,
demonstreaza ca Blaga scrisese pentru
scena.

Nu incape indoiala ca viata
teatrului interbelic, privita din per-
spectiva Nationalului bucurestean,
proiecteaza preocupdri dintre cele mai
indraznete si in directia transpunerii
scenice, fireste intr-o perfecta
complementaritate cu programul sdu
repertorial. Doar cd, poate, in muzeu
acest aspect —vital — al creatiei
spectacolului in sine, se vede cel mai
putin pentru ca elementul viu al
comunicdrii cu publicul s-a stins odata

cu caderea cortinei. S$i totusi,
vizitatorul trebuie s se deprindd sa
vada intr-o scend de spectacol
surprinsd de o fotografie, in ipostaza
unei interpretdri pe care actorul a
realizat-o la indicatia regizorului,
imensa contributie a acestui creator la
realizarea unui spectacol. $i nu doar
reludrile de piese din repertoriul de alta
datd al teatrului au determinat noi
viziuni scenice, dar abordarea —masiva
— a dramaturgiei universale, clasice si
moderne —a dus la montarea unor
spectacole de referinta, in care au
excelat actori celebrii; i-am numit pe
unii in viziunea unor plasticieni. Dar si
cupluri actoricesti pe care muzeul le
mentioneaza, cum a fost, spre exemplu
George Vraca si Aura Buzescu in piesa
lui O’Niell, Din jale se intrupeaza
Electra; ca si nu mai vorbim de
memorabile  spectacole  Shakes-
peariene... Dar, nu teatrul este
domeniul specialitatii noastre, i poate
muzeologia in relatie cu aceastd
disciplina.

Un adevar bine stiut e ca
organizarea unui muzeu de profilul
celui de care ne-am ocupat in paginile
de fata, este o constructie de doud ori
dificila: o datd pentru ca trebuie sa
transpui intr-un spatiu conventional,
ceea ce alta data a facut parte dintr-o
realitate vie, apoi, pentru ca
ansamblurile de marturii rdmase in
urma evenimentelor traite au, pe langa
rostul de a recompune segmentele
evocatoare ale lumii teatrului, §i pe
aceea de a produce o bucurie de naturd
esteticd, sd spunem. Dar aspectul
atractivitatii nu depinde numai de
natura ,,morfologicd” a colectiilor, la
urma urmelor inegale ca infatisare, cat
de competenta punerii in valoare, de
stiinta organizarii. Din acest punct de
vedere Muzeul Teatrului National nu
prezintd nici un inconvenient; bunurile
sale culturale sunt extrem de variate §i
atragatoare. Organizarea, uzidnd de
strictetea criteriilor muzeografice, a
putut evita eventuale derapaje in
expunere, fatd de tentatia obiectelor
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intrand in categoria curiozitatilor.
Colectiile de baza care alcdtuiesc
patrimoniul specific au alcatuit temelia
pe care au fost croite directiile de
evolutie ale teatrului, cum am incercat
sa demonstram in comentariile de pana
aici. Manuscrisul ca proba a creatiei,
sau cartea in absenta acestuia, afisul
—din specia foilor volante — document
de legatura intre cei doi poli ai artei
scenice, textul dramatic si abordarea
lui repertoriald; in fine, fotografia si
alte marturii iconografice coaguldandu-
se intr-un adevarat revelator al
succesiunii evenimentelor in domeniu.

Intre toate 1insd, fotografia
prezinta un interes documentar plin de
relief pentru fenomenul teatral,
datoritad capacitatii ei de a fi captat
fragmentul de realitate ce poate fi
privit. Si, nu incape indoiala ca
Muzeul Teatrului National detine o
colectie impresionantd de fotografii,
atestaind etape de evolutie, in
conformitate cu dezvoltarea insdsi a
tehnicii acestui mestesug. Incat,
oricand, o astfel de zestre ar putea face
obiectul unei fabuloase expozitii.
Fotografia exercitd, oricum, o anume
fascinatie asupra publicului, legatd si

de mirajul scenei, actorul fiind
perceput ca idol de citre
administratorii  sai. Dar, gratie

muzeului, vizitatorul trebuie sa-si
insugeasca si opinia marelui Caragiale:
»Actorul este factorul indispensabil
care numai prin el se poate realiza
opera unui autor dramatic”. Harul,
agadar, insotit de neprecupetitul efort
al sutelor de roluri invitate, de
repetitiile —de ordinul miilor intr-o
viatad — iata ce face din el un idol.
Apoi o diversitate de alte specii
de obiecte, ce par la o prima impresie
cd hazardul le-a reunit pentru a fi
laolalta, 1isi dezvalui rosturile —
necesare — in expunere. Este vorba de
complexitatea activitatilor desfasurate
in teatru; o gamd de operatiuni, de
meserii de care depinde montarea
oricdrui spectacol. Elemente de decor
sunt surprinse, citeodatd in imagini

fotografice; costumele, insd, pot fi
vazute: rochia Getei din Fdntdna
Blanduziei, conceputd pentru Maria
Filotti — interpreta acestui rol; ca si
mantia personajului principal din Apus
de soare, S$tefan cel Mare. Apoi
accesoriile de tot felul, evantaie,
centuri, diademe —anume create —
pentru a da strilucire vestimentatiei
cand a fost cazul sau pentru a sublinia
particularitdti aparte decurgand din
text, din viziunile regizorale; pana ce
astfel de preocupari isi vor dobandi
statutul artistic autonom. Cici, abia
intr-un tarziu apare mentionata
contributia costumierilor; aici, pe
afisul Scrisorii pierdute din 1948, dupa
distributia marilor actori: Critico,
Giugaru, Birlic, Fintesteanu si fireste,
regia lui Sicd Alexandrescu, este
mentionatd §i executia costumelor de
catre Dna. Florica Scartan si DI. lonel
Pop.

Nu trec neobservate, nici obiec-
tele memoriale avdnd o valoare
emotionald, cum ar fi de pild3, cutia de
machiaj a lui Constantin Nottara, un
sfesnic, sau un pocal care au apartinut
Arstitei Romanescu. Din aceasti
categorie a ,provenientelor”, si
spunem, de obiecte disparate fac parte
$i biroul lui Nicolae Brancomir si cele
trei Jilturi care au apartinut lui
Costache Caragiale. Supravietuind
utilitatii lor domestice, implinesc in
muzeu un sens al evocdrii, lisindu-ne
libertatea sa ne inchipuim ci pe unul
dintre ele s-a agezat si viitorul scriitor
- nepotul lon Luca — trecitor prin casa
unchiului sau.

Trebuia sa fie, totodat3, intr-un fel
evocat si edificiul care a fost sediul
activitdfii teatrale, pand in pragul
centenarului. O machetd aminteste
splendoarea arhitecturald a Teatrului
celui Mare, cum i s-a spus decenii la
rand. Schite de proiect si interiorul
salii de spectacol, impresionanta
fotografie a teatrului in flacari si cateva
relicve recuperate din dezastru; placute
indicatoare pentru fumatori i niste
chei, iati tot ce a mai rimas...
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Cum se aduna in fluxul expunerii
ansamblurile —eclectice — de care a fost
vorba, ca sd proiecteze o imagine
coerentd a intregului demers muzeal?
Totul depinde  de  iscusinta
»naratorului”. (A se citi competenta
asociatd cu maestrie). Neldsandu-se
amagit de faptul cd obiectele
contracareazd inertia vizuala a
arhivelor — scrise ori tiparite — ele sunt
asociate cu grija pentru detalii,
secventelor importante ale expozitiei,
pun accente revelatoare unor teme si
procurd, nu o dati, emotionante
surprize.

Dar, un rol important pentru ca
piesele componente ale acestui
patrimoniu — divers — sa triiasca in
armonie unele cu altele il are ame-
najarea spatiului. Caracterul deschis al
incintei a fost conceput prin
contributia scenografei Diana loan, si
asigure o continuitate traseului, sa
permitd cuprinderea cu privirea a unor
capitole cu legatura intre el, evitdndu-
se opturarea artificiald datoritd unor
obstacole accidentale. Culorile de
fundal folosite, crem si gama de rogu —
cardmiziu, faurind, la randul lor
ambianta potrivitd spre a crea o relatie
de compatibilitate intre colectii i
amplasarea lor in spatiu. Din acest
punct de vedere Muzeul Teatrului
National face o demonstratie
profesionald de ceea ce inseamnd si
alcdtuiesti o sinteza echilibratd a
istoriei teatrului din marturii palpabile.
Cici, viata acestui fenomen n-a fost
lipsitdi de zbucium, de tensiuni de
conflicte inerente — oricdrei activititi
umane; si, vai, nici de vitregiile
istoriei. Muzeul a dat insd, seamd de
batiliile castigate, oferind publicului
contemporan dimensiunea unei traditii
culturale extrem de importante.

Ce raméane dupd parcurgerea
acestui itinerar printre marturii? Ceea
ce publicul agteaptd pana la urma de la
oricare muzeu: prilejul de a participa la
o aventurd spirituald, in care si el —
publicu l-a avut sau are un rol.
Intelegdnd cd o trecere prin istoria

culturald mai veche sau mai recenti ne
creeazd o perspectiva asupra altui timp
ce nu trebuie exclus din viziunea

noastrd despre lume. Acceptind,
agadar, cd in cazul Muzeul Teatrului
National cea mai dinamica realitate
care il defineste —spectacolul de ieri —
s-a destramat, trebuie s3 stim ci din
momentul din care vraja s-a rupt,
incepe cunoasterea.

De fapt, spectacolul continui, se
desfagoara in paralel in incinta
aceluiasi for cultural. Din acest unghi
de a privi, destinul acestui muzeu are o
particularitate distincta; el s-a plamadit
din matricea unei institutii de rang
national, in jurul cérei s-a dezvoltat o
disciplind — istoria teatrului — de unde
imperativul de a-i conserva memoria.

Fenomenul a cunoscut in ultimele
decenii o dezvoltare, dacd se poate
spune, paradigmatica. In cadrul unor
astfel de citadele ale culturii i-au facut
loc muzee de profil, cum este, spre
exemplu, un muzeu al cértii in Cité du
livre, recenta Biblioteca Nationala din
Paris; un muzeu al instrumentelor
muzicale cu activitdti complexe si
ateliere — in Cité de la Musique. $i,
dupd o stire de acum céitva timp,
functioneazd un muzeu al teatrului la
Comedia francezi. De unde rezulta cd
modernitatea bine inteleasd i§i cautd
radacini.

Sau, cum spunea de curdnd un
laureat al premiului Nobel: ,,Memoria
e sufletul culturii”. L-am citat pe Elie
Wiesel.

https://biblioteca-digitala.ro




